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El trabajo como motivo pictdrico y literario
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EL TRABAJQ
COMOMOTIVO

El topico del trabajo sirvid de inspiracion a pintores

y escritores de todas las épocas. Aqui, un recorrido por
las obras de destacados artistas latinoamericanos que
plasmaron episodios histéricos en los que los obreros
y sus luchas fueron los protagonistas.

Diego Erlan

Naciéen SanMiguel de Tucuman,
en1979. Desdel osafios noventa
viveen BuenosAires, ciudad
enlaqueestudio Periodismo e
Historia del arte. Hasido profesor
universitario, guionista y critico
cultural endiversos medios. En
2012 Tusquets Editores publico
su primera novela: El amor nos
destrozaray en 2016 lasegunda:
Ladisolucion.

H n el primer semestre de 2008, seinau-

guré en Buenos Aires la exposicion
Tarsila vigiera, donde se exhiba gran parte de
laobradelapintora brasilefia Tarsilado Ama-
ral. Més alla de sus conicas piezas Abaporu o
Antropofagia, que yaconociadelacoleccionde
Malba, meencontréabducido por unaobraque
descubri en agquellaexposicion: Operarios. Suce-
diaalgoconesaobraguenosupeidentificar en
aquel momento: quizasel tratamiento del color
fueralo més evidente, pero hablaa gotambién
enlosojos. ¢Acasoeraabatimiento y noluchalo
guetransmitian aguellos ojosvacios mirando
fijo al espectador, ese contraste con €l resto
delas obras con laintencion de producir una
sensacién de agotamiento 'y desolacion? Supe
después que Operarios, fechada en 1933, era
considerada como laprimera obra de pintura
socia de Brasil, en laque artista se aparta del
modernismo regional y sus rasgos estilisti-
cos(alii estabalaclave: loscoloresvivosdaban
pasoaunaescaladegrisesy monocromas), por
un arte mucho mas proximoal realismosocial
deinfluencia marxista
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Tarsilado Amaral .Operarios.1933

Lapintura presenta acincuenta y un trabajadores casi
dolientes, extenuados y desesperados, ordenados en dia-
gona formando unapiramide.
Sonunamuestradelasociedad brasil efia(y por quéno,
mundial), un registro donde hombresy mujeres, negros,
blancosy mestizos, seencuentran retratando el proceso
deindustrializacion brasilefio, al quetambién sealudeen
larepresentacion mediante lasfébricas humeantes, que
pueden verse al fondo. ¢Qué expresaban |0sojosenton-
ces?Ta vezlosefectosdelaGran Depresion del 29, pero
también lavida miserable delos nuevos proletarios bra-
silefios, quebajoel gobiernodeGetullio Vargasiniciaran
€l éxodo desdeel campo hasta laspocasurbesbrasilefias,
donde la explotacién laboral, €l control estatal delos
sindicatosy larepresiénagruposdeizquierdas, comole
ocurrio alapropia Tarsila, serian monedacorriente. La
composicion funcionaba en didlogo con Manifestacién
de Antonio Berni, pintada un afio después. Otro efecto
del Crack, quizas, laobradeBerni representa aun grupo
compacto y en una perspectiva acel erada que hace sen-
tir al espectador lafuerzadelos cuerpos que avanzan y
ocupan lacalle. Sontrabajadoresen huel gaquereclaman
"panytrabgjo" enclaraausiénal cldsicode Ernesto dela
Corcova(1894), quepuedeverseen el Museo Nacional de
BellasArtes: mientras queen Berni lamasaseune parael
reclamo, en € naturalismo definesdel sigloX1Xladeses-
peracionessolitaria y llegaadestruir a nacleofamiliar.

Enrespuestaaestecambiosocial, en el quelamasasecon-
vierteenmultitudy asi tambiénen pueblo, Berni compone
unespacioinverosimil entre esoscuerpos, peroquesease-
meja-y hastapodriadecirsequecita-alapintura Lainter-
nacional,deOtto Griebel.

Esdelamisma época. Entre 1929y 1930, €l pintor ale-
méan sepropusollenar el lienzocon unarepresentacionde
un nimeroinfinito detrabajadoresdediferentesnaciona-
lidades, unidosparacantar lalnternacional. Loquediferen-
ciaestaobradel realismosocialistadesarrolladoporaquella
época,esel hechodequeel artistanoconvierteasusfiguras
en héroes. No parecen optimistassinoquehay ciertaseve-
ridadensusrostrosy posturas. Lacoincidenciahacequeen
1933, el mismoarfio en queTarsilapintasusOperarioscon
igual severidad de miradas, Griebel fueraarrestado por
|laGestapoy su obraconsideradaarte degenerado. Al afio
siguiente, enlamismasincronia artistica, Berni articula
en Manifestacionunamasaenlaqueladiversidaddel osros-
tros demujeresy hombresdacuentadel proceso historico:
setrata decriollos, mestizos, negroseinmigrantes depiel
oscurao rubiosdeojosclaros, "una sociedad heterogénea
enlaque j6venes, ancianosy nifiosse unen en un mismo
reclamo”, como advierte Andrea Giunta. "Todos juntos
debajodel edificiorojoquefuncionaen clavealegérico-po-
liticacomo bandera, en su libro Contra el canon, Giunta
entiendequedurantel osafiossesenta,| aideademasainsu-
bordinadasearticul 6 aladepueblorevolucionario.



RogelioYrurtia. El triunfodel trabajo. 1907

En laprimeradécada
del siglo XX, el escultor
Rogelio Yrurtiarecibio €
encargo, dela Comision
deObrasdeArtedela
Ciudad de Buenos Aires,
derealizar El triunfo

del trabajo.

En términos generacionales, loscuerposindividual es
sedesmarcaronenlafricciény enlaemociondelamasa
y tal despliegue de coreografiasmultiples-lamasaprole-
taria, lamasamilitante, lamasarevolucionaria- fuedise-
flando visualidades, sonidosy movimientos especificos.
"Laideadeunion, ensi misma, dabalugar aimagenesque
proponian un elogioamoroso delamasa. Unainvitacién
aabandonar €l aislamiento paracongregarseen un fluir
solidario", escribe,y esonoshace pensar enel cambiopro-
ducido conrespectoalaobraSn pany sintrabajo: solola
union hacelafuerza.

Enestalinea,laobradeErnestodel aCorcovahabriaque
ponerlaendid ogoconunaesculturadeRogelioY rurtia.

Enlaprimera décadadel sigloX X, esteescultor recibio
€l encargo, delaComisiéndeObrasdeArtedelaCiudadde
BuenosAires, deredlizar El triunfo del trabgjo, laobraque
el mismo Y rurtiahabia presentado como maqueta parael
Gran PremiodeHonor. Planteadaoriginalmente en mar-
mol deCarraraperorealizadadespuésen bronce, fundida
eneltaller parisinodeAlexisRudier,fuereciénamediados
de1911 cuando Y rurtia pudo terminar €l grupo esculto-
ricoque pasdallamarse Canto a trabajo. Laobraarticula
catorcefigurashumanas quecomponenunasuerte deoda
aladignidad del trabajo humano. Lascinco siluetas que
marchan adelante representan alafamilia: el padre, que
avanzaen actitud serenay deespera,lamadre, quemiraa
lolg oscomoescudrifiando € futurodesushijos,y lostres
nifios, simbol osdeesperanza. Sobresu propiacreacion, el
artista advirti6:" Representaun esfuerzounicoenlahisto-
riadelaescultura, por lamagnitud delasfiguras, lacom-
plegjidad y grandeza delaobraquelainspira’. El escultor
tambi én vincul 6su obracon el enaltecimiento delafigura
delamuijer:"Suverdaderosignificadoesun cantoa amor,
unarepresentacion delo quelamujer significaenlavida
de loshombres, como sostén, como alegra y esperanza
enlalucha. Asilesabellevar laangustia (grupo ultimo) a
triunfo conlafamilia (grupo primero) quecontempla la
alegoriadelaesperanzaconlostresfelicesnifios. El Canto
al trabajo, creo pues, enseflara €l culto que debemosala
mujer, Unicainspiradora de nuestros noblesgestos’.
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Afiosdespuésy atravesado por el peruanismo, el artista
Daniel Santoro entenderla quelaescultura Canto al tra-
bajo plasmalapedagogiadequelostrabajadoresvan aser
esclavos.Loquelaobradice, seglinel artista, es."ustedes
no merecen nada. Lo que tienen que hacer desde muy
chiquitos -como esos chicos de cinco o seis afios que
estan adelante del monumento- esaprender asufrir y
apadecer”.

Sabemosqueel nacimiento del sujeto moderno estuvo
ligado ala"sujecion” aun tiempo queyano erael delos
cuerpos sino un tiempo ajeno, el tiempo delasucesiény
larepeticidn acel eradadel o mismo quefavorecidlacrea-
cion de"esclavostemporales’.

En cierto modo, se podria decir quela modernidad
instauré el tiempo Unico delaproducciény latecnologia
-Unicoresquicioadn hoy delacreenciaen el progreso-,
el tiempo delacontinuidad y lavelocidad. Unadelas
caracteristicas definitorias del proceso de moderniza-
cion quesufrio Occidente desdefinales del siglo XV,
justamente, estuvo relacionada con un drastico cam-
bio en laexperiencia del tiempo. Desdelosinicios dela
modernidad tecnoldgico-industrial, el tiempo humano
comenzéaser abolidoy sustituido por losritmos depro-
ducciéndelamercancia. Elindividuo moderno seconvir-
tié entoncesen un sujeto de un tiempo Unico impuesto
desdeinstancias quelosuperaban. Lasujeciénal tiempo
de la cadena de montgje, en el fondo, encarna la suje-
cion alos nuevosdispositivos de poder, control y domi-
nacién delos sujetos que tienen su origen en la moder-
nidad. Unametafora posible eslaescenade Chaplin en
Tiempos modernos.

Comoreflexiona Foucault,alolargo de su genealogia
del poder, enlamodernidad tienelugar un pasodeunsis-
temabasadoenlarepresidny latortura aotro basado en
ladocilizacién.

Losindividuos modernosyano estén dominados por
unsefior ounrey quegjercelafuerzasobreellos,sino por
leyes, normasy regul acionesqueson aprendidas einscri-
tas enlospropioscuerpos. Borgesadvierte este procesoy
ubicaa Emma Zunz en 1922: una mujer (obrera en una
fabrica) que decide vengarse del sistema que mat6 asu
padre utilizando su propio cuerpo como evidenciadel
abuso de poder. Losdetalles resultan relevantes en esta
lectura del trabajo enlahistoria del arte: la excusa que
encuentra Emma para reunirse un sabadoen lafabrica
con € sefior Loewenthal, su patron, esuna manifesta-
Cion que sus comparieros haran en reclamo de mejores
condiciones. Esdecir que €lla se aparta de la multitud
por unacausapersonal y asi volversemartir. Enesteuso
del cuerpo podria rel acionarseaEmmaconlaDianaque
protagoniza lanovelaEl trabgjode Anibal Jarkowski: una
mujer de pocos recursos, desocupada, queda tras d a
tienequesalir abuscar trabajo en unaciudad (noesexpli-
citalareferencianiallugar niela época, pero puedeleerse
una BuenosAires posmenemista) en laque alas mujeres,
ademésdetener quepel earse por un puesto, debianlidiar
conel problema deser tomadas comoobjeto sexual. Mas
alla de Emma, aeste corpus también podria incorpo-
rarse lalectura deSin pany sin trabgjo, yaqueel mismo
escritor latomacomoreferencia."Nosemehubieraocu-
rrido, por ejemplo, pensar en un cuadro de Berni, como
podria haberlo hecho, algo de Kuitca, o en el cuadro de
algun pintor soviético. Tuvo que ser de la Corcova, un
icono de la protesta social. Méas alla de las diferencias
estéticas, yomesiento muchisimo méscercadedl, quede
otros pintores

Por esoen El trabajoseledaal nimero (que Diana, la
protagonista, representa) el nombre de esefamosisimo
cuadro, aunque la obra no sea expresionista ni nada
deeso.

Fueunaformadeextender mi solidaridad, desefialar
gueestdbamosen el mismo camino losque, expresionis-
tasono, protestabamos”. El cuerpodelamujer, entonces,
comoexpresion delaluchay del trabajo. Y si tuviéramos
gueremitirnos a pasado paraencontrar el linge deesta
lectura habria queremontarse al "primer gestovanguar-
dista enlahistoria del arte argentino”, comodice Laura
Mal osetti Costa, quesignificaunaobracomo El despertar
delacriadadeEduardo Sivori.Noes,comoen laspinturas
deMillet, treinta afios antes, una representacion del tra-
bajo manual ensi, sino losefectosde esetrabajo.

Enviada desde Paris, en 1887, la pintura supo con-
vertirse en unabomba amplificada de sentido realista.
Lapertenencia alaclasetrabajadora dela protagonista
puede advertirse en lasencillez del mobiliario, en las
ropasamontonadas sobreun banco de paja,enlapiel de
lamuchacha: esefocodeluz dirigida desdelaizquierda



Eduardo Sivori. El despertar de lacriada1887

ilumina un cuerpo que se destaca con intensidad dra-
matica sobre el fondo neutro de la pared de fondo.
Lapiel esoscura, sobretodo enlaszonasqueel cuerpode
una mujer detrabajo estaba expuesto al sol: las manos,
€l rostro y las piernas. Lacriada aparece ensimismada
en latarea de dar vuelta una media para calzarla, de
modo queel contraste entre lospechosy la mano casti-
gada por laintemperie se hace mésevidente. Cruzadas
unasobrelaotra, las piernas, gruesas y muscul osas se

destacan con un tratamiento naturalista quesedetiene
en la representacion minuciosa de unos pies toscos'y
maltratados. El pubis, detras de la pierna cruzada, se
ubicaen el centro exacto de lacomposicién. El escan-
dalo que produjo laobra al exhibirse fue inversamente
proporcional alaserenidad del gesto delacriada. En
algln punto sela considerd "arte degenerado”, pero,
en definitiva, eraunahistoria del trabgjo inscripta en
€l cuerpo.
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